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V Parizi zacinaji v ére impresionismu a naturalismu udavat ton soukromé
galerie, ve stredni Evropé si v§ak velké vyroc¢ni vystavy udrzely znacny vliv
az do doby kolem roku 1900.

Triumf verismu na vyroc¢nich vystavach
Krasoumné jednoty v Praze

Roc¢ni periodicita vytvarnych prehlidek ve vétsich méstech, zvanych salony,
pri zpétné reflexi zaklada relativné presnou analyzu dobovych umélec-
kych preferenci a jejich promén. V Praze tyto salony poradala Krasoumna
jednota, akciovy podnik Spole¢nosti vlasteneckych pratel umeéni - tedy
spole¢nosti dlouho dominujici jak na poli akademického studia vytvarného
umeéni, tak ve sbératelstvi a poradéni vystav. Pozvednuti prazskych salonti
na novou uroven co do kvantity i kvality prineslo roku 1885 otevieni domu
umélcti Rudolfinum. V jeho prostorach se odehravaly grandiézni vyro¢ni
vystavy, jejichZ kapacita vicekrat presahla tisic exponatti. Uméni zde bylo
prezentovano v mezindrodnim méritku, zastoupeni d€l zaslanych z rtz-
nych mist Rakouska-Uherska, jakoZ i z Némecka, Francie, Belgie, Itdlie,
Velké Britanie, Spanélska, Skandinavie a jinych kon¢in Evropy nékolikana-
sobné presahlo pocet dél z Prahy (Filip - Musil 2021). V této kapitole to sice
bude naopak a dominovat budou domaci umélci, ale nechceme ztracet ze
zretele ani mezinarodni souvislosti, respektive dila zahrani¢nich umélcti
na prazskych vystavach.

Poradatelé prazskych salonti velmi stéli o zastoupeni pariZskych umélcq,
nebot superiorita PatiZze byla ve vytvarném uméni nezpochybnitelnym
axiomem. Ne vZdy se to dafilo, ale v obou desetiletich kolem roku 1900 jich
v Praze vystavovalo pomérné dost (Mzykova 2000, dil 11, s. 577). Malit Alfred
Philippe Roll zde byl poprvé zastoupen roku 1886 typicky naturalistickym
obrazem Prdce ze stavenisté v Suresnes. V roce 1894 vystavil dalsi dva obrazy,
z nichZ Omnibusovy kiir (obr. 3) byl zakoupen pro obrazarnu Spole¢nosti
vlasteneckych pratel uméni. Tim byl polozen zaklad pro budovani pozdéjsi
francouzské sbirky Narodni galerie v Praze. Progresivni kritik K. B. Madl
zhodnotil Rolltiv obraz jako ,vzornou ukazku Zivého naturalistického uméni
mladé Francie, ktera je pravdivym exemplarem oné tvirdci sily, jez naléza
krasu v hledani pravdy a prirody” (Madl 1959, s. 271). Podle jeho interpretace
obraz prikladné reprezentuje naturalismus a témér bezezbytku napliuje
slovnikovou definici tohoto sméru. Uz pred ¢tvrtstoletim se Vit Vlnas pravem
pozastavoval nad tim, Ze pro Madla byl naturalisticky obraz vrcholem
uméleckého vyvoje jeho doby, aniZ by reflektoval dila impresionistd a po-
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Obr. 3: Alfred Philippe Roll, Omnibusovy ki, olej, platno, 72 x 90 cm, Narodni galerie
v Praze (K] 1894)

stimpresionistt (VInas 1996, s. 226-227). Ty vSak, jak zndmo, na vytvarné
salony dlouho nemohly proniknout a také Madl se na né zaméfril azZ pozdéji.

Vratime-li se k parizskym naturalistiim, pak ke klicovym jméntim
patfi Jules Bastien-Lepage. On sdm sice v Praze nevystavoval, ale jim silné
ovlivnény diisseldorfsky malit Arthur Kampf ano, a to v roce 1896, kdy
byly predstaveny jeho dvé pasobivé zanrové malby Polibek smrti (obr. 4)
a V kavdrné. Prvni z nich je dokladem skutec¢nosti, Ze naturalismus nebyl
nutné omezen jen na hmotny svét a evidentni viemy, ale svymi prostredky
mohl usilovat o prekroceni hranice mezi skute¢nosti a vizi - stejné jako na
slavném obraze Jany z Arku Bastiena-Lepage — nebo mezi Zivotem a smrti.

V roce 1891 obohatila prazskou vyro¢ni vystavu exkluzivni zapuajcka
z Nové pinakotéky v Mnichové, jejiz soucasti byl obraz TéZkd cesta Fritze
von Uhdeho (obr. 5), ,kus socialni bidy” povySeny na duchovni namét, na
Cestu do Betléma. V Rudolfinu v3ak byla vystavena jako socialni Zanr pod
nazvem Tam kyne nase pristrest, ztejmé proto, aby nepusobila jako blasfemie
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Obr: 4: Arthur Kampf, Polibek smrti, olej, platno, 113 x 138 cm, soukroma sbirka, aukce
Sotheby’s, 22. 6. 1999, lot 115 (K] 1896)

(Filip — Musil 2006, s. 90; Filip — Musil 2021, s. 251). Dobové publikum
bylo zvyklé na idealistické podani biblickych namétti, mnozi z modernich
umélch pozdéji naopak navazali na Uhdeho ,povySeni nizkého“ do duchovni
sféry. Belgicky malir Jef Leempoels na obraze V kostele (¢i Placici), z roku
1895 znazornil trpici lidstvo - a to nikoli o¢ekavanou alegorii, ale vlastné
pantomimou (viz Jesse — Smola 2022).

s

V evropském meéritku doznal vytvarny naturalismus univerzilniho
rozsifeni v rliznych narodnich Skolach. Ségoléne Le Menova radi do po-
slednich dvaceti let 19. stoleti fazi ,celoevropského rozsireni vytvarného
a literarniho naturalismu® (Le Men 2000, s. 306), pricemZ za vrchol v ob-

Mo

lasti vytvarného uméni povazuje parizskou Svétovou vystavu roku 1889.
Dodejme, Ze podobné zase Expo PatiZ 1900 byla vrcholem mezinarodniho
rozsifeni secese.

Citované zjisténi Le Menové presné koresponduje s dobou triumfu obou

veristickych smért na prazskych salonech Krasoumné jednoty. Zaroven se
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Obr: 5: Fritz von Uhde, Tézk4 cesta (Cesta do Betléma), 1890, olej, platno, 117 X 127 cm,
Neue Pinakothek Miinchen (K] 1891)

postupné etabluje ideové uméni, (pre)symbolismus a nartsta vliv nového
idealismu vymezujiciho se vii¢i naturalismu (Bahr 1891). Proto miize byt
prekvapivé, Ze obé protikladné ideové a umélecké tendence nékdy byvaji
zastoupeny v jednom a téze dile: napt: na obraze Vdovec, ktery v roce 1895
vystavil Emanuel Krescenc Li§ka, nebo u ranych praci z parizského obdobi
Frantiska Bilka, jez byly publikem praZskych vystav a jeho pedagogickymi
autoritami odmitnuty (Filip — Musil 2021, s. 273, 276; Prahl 2006, s. 150-152;
Wittlich 2020, s. 37-40). Pokud jde o uméni na salonech, dlouho méla
navrch idealizace v duchu tradice akademismu ¢i romantického odvratu
od skutec¢nosti. Prestoze do Zanrové malby uz v éfe biedermeieru — z¢asti
pod vlivem historickych vzort z16. a 17. stoleti — pronikli obycejni hrdinové,
stali se z nich protagonisté anekdot a moralit. Kdy tedy do idedlniho svéta
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Obr: 6: Vojtéch Bartonék, Rekruti, 1888, olej, platno, 75 x 115 cm, Nérodni galerie
v Praze (K] 1888)

uméni v salonech vpadla syrova skute¢nost? V Praze to bylo kolem roku 1860
a znovu v prabéhu osmdesatych let, zejména diky Jakubu Schikanederovi,
pricemZ meznikem byl rok 1888. Tehdy byly jeSté pred zahdjenim vyro¢ni
vystavy v Rudolfinu prodany tti vystavené obrazy: Vajecny trh Ludka Ma-
rolda a déle Rekruti (obr. 6) a Stary mluvka Vojtécha Bartorika. Oba mladi,
ale uz dost zkuseni maliri byli jesté studenti Akademie u prof. Maxmili-
4na Pirnera a jejich obrazy byly ocenovany pro zZivost bravurniho natura-
lismu stupniujici dojem bezprostredni skutec¢nosti (Prahl 2001, s. 106-107;
Filip - Musil 2021, s. 238-241).

Doslo k priklonu k momentkam ze vSedniho Zivota, méstského i ven-
kovského, pricemz nechybél socidlni aspekt, ale vétsinou v umirnéné formé;
uz ivPraze se plné etablovala ,Zanrova vize metropole“ (Prahl 2001, s. 106).
Kritik listu Bohemia v roce 1890 popsal vyvoj v Zanrové malbé, kdyZ upo-
zornil na ,rozsirenou platnost méstanského dramatu®, pro néz plati: ,Hleda
odvahu, a zroven také ducha zabyvat se kaZdodennim s hlubokou vaZnosti.
O této tendenci davaji na nasi vystavé bohaté svédectvi satirici a socialni
malifi. Ustupuje historie a ptidu ziskava zZanr. Vtomto sméru je vedle jinych
tfeba ocenit H. Schwaigra“ (AK 1890, prel. A. E). Jako priklad uvedme Sch-
waigrav obraz Rybi trh v Bruggdch I, namalovany roku 1889 pod dojmem
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jeho prvni cesty do Holandska - tradi¢ni zemé realistického Zanru - o rok
drive (Lamac 1957, s. 42-43).
Zaliba v obycejnych namétech a v realistickém podani s kvazi-neosobni

Yoy

objektivitou se v letech kolem roku 1890 rozsitila ve velkém a zasahla celé
spektrum ceskych malirt vystavujicich v Rudolfinu. Uvedme alespor néko-
lik prikladti: Skubdni hus (téZ pod nazvem DriibeZnice) Kamila Stuchlika
z roku 1890 - stejné téma zpracoval v letech 1871-1872 Max Liebermann
jako prolog naturalistického malitstvi v Némecku (Réhrl 2013, s. 105) -,
Dobyvdni brambor Viléma Trska, Na drivi Alfreda Seiferta, 1892; Poklad
Josefa Douby, 1893 (obr. 7) - Karel Matéj Capek-Chod ozna¢il autora pro
jeho sklony k bizarnimu za psychopata mezi maliti — a Vaclava Jedlicky
Bida, 1893 - podle téhoz kritika se malit ocitl aZ za hranici vytvarného
realismu, protoZe obraz byl ptili$ drasticky (Filip - Musil 2021, s. 267-270).

V malitském dile Jakuba Schikanedera se veristické tendence proje-
vovaly nejpozdéji od roku 1883, kdy prazskému publiku predstavil obraz
Jarniidyla, a vyvrcholily velkoformatovym platnem VraZda v domé z roku
1890 (obr. 8), vystavenym na Mezinarodni umélecké vystavé v Berliné

a o rok pozdéji na Jubilejni vystavé v Praze. Tomas Vicek pripoming, ze

Obr: 7: Josef Douba, Poklad, olej, platno, Galerie Ceské spotitelny (K] 1893)
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Obr: 8: Jakub Schikaneder, Vrazda v domé, 1890, olej, platno, 203 x 321 cm, Narodn{
galerie v Praze (Jubilejni vystava v Praze 1891)

»,K nejvyznamnéjsimu pokusu o malirské vyjadreni tendenci realismu
a naturalismu v ¢eském kulturnim prostredi“ doslo u se¢télého malire
ziejmé pod vlivem nové tvarci generace Viléma Mrstika, Antonina Sovy
a Huberta Gordona Schauera (Vi¢ek 2012, s. 78); v dile shledava projevy
obou pribuznych tendenci, ale realismus i ndzvem své stati nadrazuje. Vy-
déame-li se opa¢nym smérem, bude nds zajimat, kdy na salonech opada
vlna zdjmu o obycejné a nizké. Dochazi k tomu kolem roku 1900, kdy se na
jedné strané stretava s novymi idealistickymi pristupy a na druhé strané
s nakonec dominantnim formalistickym konceptem, pro né€jZ mimeticky
zretel stale vice ztraci na vyznamu. Napt: Bartonikkovy a Doubovy obrazy
byly v Rudolfinu vystavovany jen do roku 1902 a poté az pfi jubilejni re-
trospektivé v roce 1908, zatimco v secesionistickém Spolku vytvarnych
umélcti Méanes Bartorika odmitli, protoZe jeho naturalismus vnimali jako
popisny bez hlubsiho vytvarného zhodnoceni (Filip — Musil 2021, s. 295;
Wittlich 2020, s. 161-162).

Chapeme-li naturalismus predevsim jako iluzivni vytvarnou techniku,
pak musi byt pripomenut prazsky némecky malit Oskar Rex. Ten sice
maloval obrazy s historickymi naméty, napt. Studie Moliéra, Cizoloznice
v chrdmu (obr. 9), nebo cyklus asi triceti obrazli s napoleonskou temati-

s o~z

kou, ale ptitom postupoval stejné, jako kdyby vytvarel realistické Zanrové
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Obr. 9: Oskar Rex,
Cizoloznice v chramé,
1888, olej, platno,

220 x 130 cm, Narodni
galerie v Praze (K] 1894)

scény ze soucasného Zivota, tedy témér reportdZnim zptisobem."® Naméty
ze vSedniho Zivota, jako je Dévce u umyvadla v priijezdu (obr. 10), jsou u néj
vyjimecné. Dalsi jazykové némecky umélec, hoteliér a malit Franz von Felbin-
ger ze Zelesic u Brna vystavoval ¢astéji v Brné a ve Vidni, ale p¥ileZitostné také
v Praze. Jakmile tam v roce 1892 predstavil své naturalistické obrazy Stary

119 Jako paralelu v literarni oblasti uvedme historické prézy Zikmunda Wintera,
jejichz forma také pripomina reportaz (viz kapitola Zuzany Urvalkové).



