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Predmliuva

Nebylo mezi nasimi vytvarnymi umélci mnoho takovych fas-
cinujicich osobnosti jako Vladimir Boudnik. VSak se také jeho
zivot stal literarni predlohou, uréitou zajimavosti doprovazenou
nejriznéjSimi senzacemi, af jiZ naprosto smyslenymi, anebo
vice ¢i méné cCerpaijicimi z jeho zZivotnich osudd. Jméno Vladimir
Boudnik je pojmem. Jeho dilo dosahuje na aukcich zavratnych
cenovych relaci. Aviak kdo byl Boudnik doopravdy? Co vime
o jeho ideovych hodnotdch, jeho snazenich, jeho inspiraci, jeho
zivoté a hlavné o jeho origindalnim dile?

Zivot i dilo Vladimira Boudnika jsou dosud opfedeny mnoha
legendami a mnoha nerozuménimi. Nékteré z nich se objevuiji
v biografiich umélcl napfic staletimi. Jednou z €astych iraciona-
lit je snaha propojit charakter umélce s jeho dilem, a nasledné
pomoci dila popsat i umeélce samotného. Tam, kde se v dile
vyskytnou neznamé &i slozité prvky, nabyvaiji vyklady ¢asto na
bizarnosti. | Boudnikovi byl v mnohych ohledech pfibdasnén
Jtypicky osud” umélce. Nestalo se tak védomé, ale podvédomé.
Boudnik byl totiz bezpochyby osobnosti pozoruhodnou stejné
jako neobvyklé a inovatorské bylo i jeho dilo. Nezapadal do
doby a spolecnosti, do kterych se narodil. Vétsina jeho soucas-
nikd ho nechdpala. Byl vystiedni, byl jiny ve svém podnikani,
byl zapdleny pro uméni, a jako mnoha dalsim pfinesla i jemu
jinakost nepéknou ndalepku.

Tato publikace nechce opravovat tyto nepfesnosti a omyly, ale
poukdzat na Boudnika jako na vytvarného umélce, originalniho
grafika a svébytnou osobnost, kterda dokdzala byt inspirujici pro
generace dalsich, mnohem mladsich, umélcU. Vzdyt to nebyl
nikdo jiny nez Boudnik, kdo obohatil nasi vytvarnou scénu druhé
poloviny 20. stoleti o tfi nové grafické techniky. Jedna se o véc
naprosto vyjimeénou nejen v nasem, ale i ve svétovém kontextu.

Pro pochopeni Boudnikova dila, ale i jeho Zivotnich peripetii
musime nejprve zavitat do jeho mldadi, do valec¢nych let, kdy
byl nékolik mésic0 totalné nasazen v némeckém mésté Dort-
mundu. Nesmime pominout zku3enosti a poznatky, které z této
doby pro sebe jako ¢lovék a jako umélec vytézil. Rezonovaly
totiz v jeho dile i dal3i Iéta a vyrazné ovlivnily jeho umélecka
smeérovani. Také jeho studijni roky na prazské Stani grafic-
ké Skole byly pro umélce formuijici. Z téchto let pak vyvéra
jeho snaha o zménu ve spolecnosti prostfednictvim umélecké
tvorby. Boudnik chce obnovit spole¢nost, ale svymi vlastnimi
grafickymi technikami - aktivni, strukturdlni a magnetickou
grafikou - inovuje vyrazové moznosti grafické tvorby a zasa-

zuje dulezité podnéty prakticky celé ¢eskoslovenské vytvarné
scéné Sedesatych let. Stava se zasadnim hybatelem déni okolo
sebe. Je milovan i nendvidén. Obklopen prateli vSak stoji na
své cesté casto osamocen.

Boudnik dokdazal velice citlivé reagovat na podnéty svého
okoli. Tovarna, ve které od pocatku padesatych let pracoval jako
fadovy délnik, a touha ménit svét k lepSimu ho dovedly k jeho
inovacim na poli grafickych technik. Pfitom se musel pohybo-
vat v Uzkém ramci, ktery mu byl uréen totalitni spole¢nosti, ale
pfesto ho zkousel nabouravat a pfekrac¢ovat dané hranice.
Pfesvédé&ime se, ze vznik, vyvoj a charakter jeho technik jako
by pfirozené vyvéraly z toho, co ho kazdodenné obklopovalo.
ProtoZe Boudnik pracoval s materidly a ndastroji, které dovérné
znal, obracel se k ¢lovéku a jeho fantazii, byl ve svém kondni
vzdy pravdivy. Uméni se mu stalo zivotni potfebou vyvérajici
z nejniternéjsich slozek jeho osobnosti.

Tato publikace chce proto ¢tendare vzit na Boudnikovu cestu
za uméleckou tvorbou, pfiblizit mu Manifesty explosionalismu
a osvétlit jejich vyznam pro jeho tvorbu. Chce zdjemce provést
vznikem a vyvojem jeho specifickych grafickych technik. Poukd-
zat na Boudnikovy pldany, snazeni i jeho smysleni. Pfedstavit ho
jako tvlrce origindlnich hodnot a jako prikopnika nékterych
oblasti umélecké tvorby, jako nékoho, kdo zasadil zasadni
impulz ¢eskému vytvarnému uméni druhé poloviny 2o0. stoleti.
A v neposledni fadé se ma tato kniha stat podnétem k dalSimu
zkoumani Boudnikova dilq, které je i v sou¢asnosti, kdy slavime
sto let od Boudnikova narozeni, stdle aktudlni a inspirujici.
Autorka



Motto:

.Budu Vam ,povdécen, budete-li mne i nadadle pokladat

za upadkare, pustého idealistu, krajni mez doznivajiciho
moderniho uméni, za diletanta, za paskvil védeckého

snaZeni atp. MOZete zamérnovat mou sdilnost s malomluvnosti,
a rozhodné se v budoucnu ,proslavite’ jako véstci, budete-li
pokladat explosionalismus za nesmysl."
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Pocatky umélecké prace

Totdlni nasazeni ,Bojim se, aby nebyla vélka a aby lidé,
k nimz mluvim a ktefi jsou soucdsti mych predstav, nezahynuli.
Chci mir. Bojim se vdlky! Jisté bych zavrhl vsechny kladné hod-
noty a nicil bych a zabijel. Jak bych asi proklel okamziky, kdy
isem véfil a opdjel se snahou neskodit.” Tyto véty si zapisuje Sest
let po druhé svétové vdlce do svého deniku Vladimir Boudnik.
Na podzim roku 1942 smérovaly v rdmci totdlniho nasaze-
ni do némecké fise nové pracovni sily, mladi lidé narozeni
v letech 1921 a 1922, pozdéji i roéniky 1918, 1919, 1920 a 1924.2
V roce 1943 byli vyslani studenti odbornych stfednich 3kol
a prdmyslovek, mezi nimi i Boudnik, ktery se narodil v roce
1924 a byl studentem vyssi technické Skoly v prazské Betlémské
ulici. Ministerstvo Skolstvi uzavrelo na poc¢atku prazdnin dohodu
s technickou zachrannou sluzbou Technische Nothilfe, podle niz
mélo odejit do Némecka zhruba 2000 Z2akd prdmyslovych skol.
Méli se podilet na odklizecich pracich v nej¢astéji bombardova-
nych méstech. Odjezd skupiny vSak na verejnosti vyvolal znaény
rozruch. Tisk totiz neposkytoval Zzadné informace o zpUsobu
nasazeni ani o délce pobytu studentd. Nékterym z nich nebylo
jesté sedmndct let. Ministr Skolstvi a lidové osvéty protekto-
ratni viady Emanuel Moravec uvedl, Zze ¢innost v Technische
Nothilfe bude studentim zapoditdna jako praxe. Podle néj se
jim naskytla jedineénad prilezitost k sezndmeni s vyrobni praxi
na fisském Uzemi.? Boudnik odjizdél 19. srpna 1943 z prazského
hlavniho nadrazi. Pfes Drazdany a Dusseldorf pfijel s ostatnimi
totalné nasazenymi do Dortmundu, kde byli rozdéleni do sku-
pin podle profesi: ,29. VIll. Nedéle. Zamraceno. Rano skrabdani
brambor, potom ndvstéva u Landesfihrera, chabé provoldani
heil - vzapéti nds rozdélili na skupiny elektrikard - zednikd
atd."” Nejdfive pracoval v kuchyni, pozdéji se vénoval odklizeni
trosek po bombardovani z kvétna 1943. Na konci zafi byl pre-
mistén do Zzelezdren Hoesch, kde pracoval u martinskych peci
a rovnéz v udrzbé tovdarny.® Jeho dny se kromé prdce v tovdarné
skladaly z vojenskych cvi¢eni, pobytd v krytu a vyuky némciny.
Do svého deniku si viak také zapsal, ze kresli a ze navstivil
vystavu Leonarda da Winschi[sic]"¢ Navic psal basné, v nichz
literarné zpracovaval své osobni zdzitky z Némecka. Nékteré
z nich pozdéji i ilustroval a vydal vlastnim nakladem.
Boudnik v Dortmundu stravil relativné kratky casovy Usek,
od zafi 1943 do ledna 1944.” Za téchto pét mésicU zazil nékolik
leteckych ndletU. V fijnu jich bylo pét, v listopadu tfi a v pro-
sinci jeden. Oficidlné vSak nebyla zaznamendna zadna ztrata

na zivotech. Boudnik pfijizdi do mésta rozbombardovaného
ndlety z 5. a 24. kvétna 1943, pfi nichz byla zni¢ena zna¢na cast
strategickych budov i infrastruktury.®

Denik si psal po celou dobu svého dortmundského pobytu.
Dochovaly se také ¢etné dopisy jeho matce do Prahy. Mlady
student v téchto pisemnostech zminuje zejména uddlosti, jez
mély bezprostifedni vliv na néj i jeho okoli a které ¢asto s val-
kou pfimo souvisely: ,Chovaji se k nam docela mékce. Zviast
Feldwebel, ponévadz je kazdy den naliznuty” Anebo: Vcera
vecer byly nad Dorimundem néjaka letadla. Nahnali nas do
krytu, odkud jsme sly3eli cvakat Flaky. Ve sklepé bylo veselo,
jakys chlapec hrdal na tahaci harmoniku.® V jiném dopise:
Jovdrna Hoesch' jiz vlastni italské zajatce. Vidél jsem je hazet
lopatou. Némci na né volaji Budogmio. Némecti délnici jsou
,dobfi hosi' V tovarné se jich mihd znaény pocet se sklonem
na plnovous. S Ruskami se nesmime bavit, kdo bude pfistizen,
obdrzi tfi dny sklep o chlebu a o vodé.™

V nékterych dopisech prozrazuje mezi fadky s ironii sobé
vlastni i informace o stavu némeckého zdsobovani, potazmo
armdady: ,Konec¢né jsme dostali ddvno ocekdvané uniformy. Jsou
kvalitni. Stfih videfsky 1914-1928. [...] Po vyfasovani na zkous-
ku jsme se dostavili k ndastupu. Ja vlastnil pomérné vkusnou
uniformu, boty erdrni, ovinovacky od ceské armady, kalhoty
huldanské s balony po strandch, s knofliky na k3andy, s krouz-
kem na hodinky. K fomu bledémodry, skoro plySovy, kabatek
s vysokym limcem v pasu nabranym do zvonu, se stfibrnymi
knofliky. Vrchni kabat mél rozparek az na zada, téz ndlezité
v ramenou, Uzky v pase, nabrany na rukdvech zdlozky az po lok-
te a vSemu tomu vévodil limec tvofici okolo krku zeleny travnik.
Kdyz nds $éf spatfil, rozechvély se mu nohy jako ladi¢ka. Skoro
vzal v kloubech. Mné byl kabat kratky, jednomu zase dlouhy.
Po vzdjemné vyméné byl pomér délek stejny. Mné opét kratky,
jemu dlouhy. Jenze ja s cizim kabdatem obdrzel tolik dér v tom
kabaté' ze jsem vypadal jako vétraci zafizeni.?

K dopisUm nezapomind pfipoijit, Ze je zdrdv a Ze urcité brzy
pojede domu. Patrné uklidiiuje svoji matku. Svédci o tom i véty:
,AZ pfijedu domU, zopakuiji si za tepla technologii, nebof jsem
zde pfisel ke vSemu, v tovarné prakticky. Tyhle tfi mésice v tovar-
né jsou za Sest let u Zeuse."™ Nakolik se v téchto fadcich odrazi
slova Emanuela Moravce, se dnes jiz nedd s urcitosti Fici. For-
ma i obsah Boudnikovych dopis0 vsak mohly byt podminény
i kontrolou pisemnosti totdalné nasazenych.
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Boudnik manifestujici

Rana tvorba - Provolani Narodim! Jeité béhem
studia Statni grafické skoly, v roce 1947, Boudnik zhotovil a gra-
fickymi technikami rozmnozil provoldni Ndarodum!. Pfestoze
se provoldani pfimo nedotykaji otdzek vytvarného uméni, neni
mozné je pfi celkovém pohledu na osobnost a tvorbu Viadimira
Boudnika opomenout. Jednd se totiz o texty, kterymi Boudnik
poprvé vstupuje ,na verejnost’, a také se v nich objevuji mys-
lenky, které bude obsahovat i jeho pozdéjsi vytvarné dilo.

Slo o letdky, v nichz se vraci ke svym valeénym prozitkdm,
snazi se analyzovat pri€iny druhé svétové valky a varuje pred
dalsimi moznymi valeénymi konflikty. Prvnich pét provolani
vytvofil technikou suché jehly, Sesté jako lept a sedmé jakozto
linoryt.

V Uvodu prvniho provoldni popisuje utrpeni tyraného psa.
Prostfednictvim této drsné scény chtél ¢tendfi priblizit lidské
utrpeni: ,Doufdm, ze jsi, Clovéce, prozil ryzi soucit, nezkurveny
starosti o vlastni osobu. Je to smutné, ze ti ¢lovék musi pro-
stfednictvim zvifete poddvat obraz o utrpeni statisic0, které
zahynuly v posledni vdlce, a byly prece lidmi jako ty. Kdyz vidis
prejeti ¢lovéka, nelitujes toho, Ze trpi, nybrz se zbabéle désis,
Zze by néco podobného mohlo potkati i tebe. Utrpeni druhého
ti pouze pfipomind moznost utrpeni tvého. Pod podobnym
dojmem obdarovavas zebrdaka a pokrytecky kupcis s vesmi-
rem a Bohem. Aplikuji to vSe proto na ojedinélych pfipadech,
protoze tvlj omezeny rozum neumi pochopit utrpeni masy lidi,
ac tato masa se sklada z jedincd. Litujes zaslapnutou kvétinu
a o nékolik metrd dal jdes klidné pres louku a zni¢is podob-
nych kvétd stondsobek..." [1]' DOvodem, pro¢ doslo k valeénym
hrdzam, je podle Boudnika nedokonalost lidského vnimani.
Lidské védomi podle néj nemiUze obsdhnout vsechna pfrikofi,
kterd lidé utrpéli, mdze vnimat pouze utrpeni jednotlivcd nebo
mensich skupin: ,Nyni posudte dalsi zhovadilost svych nedo-
konalych mozkd. Dozvite se, Ze v posledni vdlce pfislo o zivot
,néco’ pres 15 miliond lidi. Chdpete, Ze i toto ,néco’ jsou tisice
a tisice umucenych jedinc0?! Chdapete svoji zridnost, kdyz vas
rozechvéje slovo Llidice, nebo 50 popravenych americkych
letc0, a toto ,néco’ je pro vds pouze jako pfivazek od fezni-
ka, jenz sice spolupUsobi na vdaze zbozi, ale ktery nechdavate
ledabyle pfilepeny na papife a bezmyslenkové vyhodite?” [5]?
Z psychologického hlediska se snazi vysvétlit lidskou krutost
a pdachdni zla. Smyslovym vnimdnim se viak Boudnik nezaby-
val jen ve svych mirovych provoldanich, nybrz se jednd o téma,

ke kterému se ¢asto vraci. Lidskou psychiku chdpe jako slozku,
pomoci které vysvétluje i dalsi spolec¢enské jevy. V roce 1947
jsou to vdale¢né uddlosti, pozdéji timto prismatem pohlizi i na
umeéleckou tvorbu.

V provoldnich popisuje charakterové vlastnosti ¢lovéka, jako
jsou pokrytectvi, pretvarka nebo zdvist, které mély v jeho ocich
vést k vdlce nebo zhorsit jeji prObéh. Neprekvapi, Ze jako jed-
nu z hlavnich pfic¢in vale¢nych konfliktd uvadi také myslenku
nadfazenosti, jak ji prezentovala nacistickd ideologie. Odpo-
védnost za ni pfipisuje predevsim Zzendm a jejich vychové.?
Ddle diskutuje i kolektivni vinu a odpovédnost spolecnosti.
Postaveni ¢lovéka se podle Boudnika zménilo a souc¢asné
s témito zménami se musi naudit pfijmout viastni odpovéd-
nost. Clovék totiz pfebira &ast viny i svou pasivitou. Boudnikiv
pohled na tehdejsi spole¢nost je veskrze kriticky. Ale i pres
tuto skepsi uvadi cesty, které mohou vést k zlepseni celkové
situace. Kazdy ma zadéit sdm u sebe, rozeznat a pojmenovat
své vlastni nedostatky a napravit je. Dalsi cestou je vzdéla-
vani. Mlady umélec nékolikrat opakuije, ze lidé maiji pfistup
k velkému mnozstvi informaci, které mohou a maiji vyuzivat:
.Jdi, ¢lovéce, do knihoven a studuj! Zjistis, ze to, co ti zatemnuje
tv0j civilizovany mozecek| bylo jiz pred tebou vyfeseno stokrat.
Budes mit potom daleko méné dUvodU hrati si na nadfaze-
ného, zneuzivati pokroku k provadéni lumpdren a nechati se
k lumpdrndm zneuzivat!” [3]* Pfic¢iny druhé svétové valky
se podle Boudnika daji popsat jako spolecensky, fyziologicky
a psychologicky podminéné. Na zakladé svych zjisténi se pak
pomoci prostfedkl, které ma pravé k dispozici, snazi nabudit
spolec¢enskou zménu. MUZeme se domnivat, Ze se jednad z velké
¢dsti o jeho osobni valeéné zkusenosti, které v téchto textech
nachdzeiji svoji ozvénu.

Mirovd provoldani® se viak znaéné lisi od predeslych Boudni-
kovych denikovych zdznamU a dopisU. Jednd se o texty hovorici
k Sirokému publiku s intenci snahy o navozeni zmény pomérd.
Posun po strance formdlni i obsahové mohl byt zpdsoben mno-
ha faktory. Je mozné, ze se az koncem valky Boudnik dozvédél
o jejim skute¢ném prUbéhu, napfiklad podrobnosti o koncent-
ra¢nich taborech. V roce 1947 také jiz absolvoval ¢ast vyuky na
Statni grafické Skole a jeho nové nabyté znalosti z déjin umeéni
ho mohly motivovat, aby se vyjadfoval po vzoru vytvarnych
umeélcl, coz se mohlo promitnout nejen do jeho vytvarného
jazyka, ale i do manifestacni ¢innosti.



1 Boudnik, Vladimir:
2 Boudnik, Vladimir:
3 Boudnik, Vliadimir:
4 Boudnik, Vliadimir:
5 Boudnik, Vladimir:

: Provoldni ndroddm
: Provoldni ndroddm
: Provoldni ndroddm
: Provoldni ndroddm
. Provoldni ndroddm

.1,1947, suchd jehlaq, 18,2 x 20,3 cm, soukromad sbirka.
. 2,1947, suchd jehla, 13,3x19,9 cm, soukromd sbirka.
. 3,1947, suchd jehla, 13,5 x19,9cm, soukromad sbirka.
. 4,1947, suchd jehla, 18,1x19,9 cm, soukroma sbirka.

. 5,1947, suchd jehlq, 15,0 x20,3cm, soukroma sbirka.




1 Portrét divky. Z cyklu Miniatury, 1953, suchd jehla s aktivni
grafikou, 6 x 5,4 cm, Galerie Ztichld klika.

2 KrOta, 1955, suchd jehla a aktivni grafika, 4,6 x13,2cm,
Galerie Ztichld klika.
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Alkdivni grafika - Vznik techniky  Prvni prace, kte-
rou Boudnik oznacdil za Cisté explosionalistickou, vznikla az
v roce 1955. Sestndctého fijna o ni poddva zpravu Hrabalovi:
.Mily doktore. Pfekonal jsem mrtvy bod. Tuto sobotu jsem vytvo-
fil (snad poprvé) dUslednou explosionalistickou grafiku. Kdyz
jsem v prdci tvoril, lidé byli vyjukani. vas viadimir."*? Jak ona
prelomova grafika vypadala? Jednalo se o graficky list, ktery
Boudnik vyrobil pomoci své nové techniky, kterou pojmenoval
aktivni grafika. Zda se, ze pfi jejim vzniku hraly dulezitou Glohu
opét jeho didaktické snahy, prostiedi, ve kterém pracoval, ale
také stastnd ndhoda. Vyrazné k nému méla pfispét téz zména
Boudnikovy pozice v ramci podniku. Opustil misto obrabéce
a stal se dilenskym rysovac¢em, coz mu umoznilo pomérné klid-
nou prdci, pfi které mohl snadnéji navazat hovor s ostatnimi.'*®
Tim ziskal lepsi moznost k Sifeni uméni mezi spolupracovniky.
Tézisté jeho agitacni prace se postupné preneslo z ulic do tovar-
ny. Protoze se ve Stfedoceskych strojirndch naslo pro grafika
dost uzite¢cného materidlu, predevsim riznych plechi, rozhodl
se predvést svym spolupracovnikdm vznik suché jehly: ,Suchou
jehlu jsem tvofil pfed nimi (pracujicimi) za vZiti pilniku, kladiva,
Zeleznych pilin a co bylo po ruce. Jsou zvédavy[!] na vytisk,"*
pise Bubdkovi. Dopis pochdzi z téhoz dne jako dopis Hrabalovi.
Boudnik v ném vysvétluje, Ze nemél potiebné pomucky, a proto
se rozhodl pracovat s takovymi ndstroji, které se v tovarné béz-
né pouzivaly. Jeho cilem bylo pfimét spolupracovniky vyzkouset
si vytvofit tiskovou matrici. V dopise ddle stoji: Veliké mnozstvi
lidi si chce osvoijit grafické techniky. Madm dojem, ze je zde oblast
pro uplatnéni nasi aktivity.*s Délnici vyuzivali takové plechy,
jaké by zadny zkuSeny grafik nepouzil. Byly na nich ndhodné
stopy po ndstrojich, jimiz se plech v tovarné zpracovaval. Do
tohoto surového materidlu ryli své ndmeéty. Matrice pak Boudnik
tiskl u sebe doma.

Pro pochopeni Boudnikovych zadméru je velice pfinosny rozho-
vor, ktery zaznamenal v Sedesdatych letech na magnetofonovy
pds Vladislav Merhaut. Boudnik v ném fikd, ze byl pfekvapen
tim, jak netmysiné zasahy do plechu pUsobi. Vidél v nich bez-
prostfedni zdznamy zivota, pomoci nichz je umélecké dilo
schopno vyvolat nové emoce*® Kdyz pry tisky ukdzal jinym
umeélcOm, ptali se, jakou technikou je grafika vytvofena, mluvili
o efektu a eleganci. Boudnik se rozhodl tyto otisky v grafikach
vyuzivat. Vznikly tim prvni prdce, které jsou zhotoveny nekon-
venénimi ndstroji — netradi¢nimi ve svété vytvarného umeéni,

ale obycejnymi v tovdarenském zivoté. Podobné zdseky vsak
najdeme, i kdyz jen ojedinéle, v Boudnikové dile jiz od roku
1953, tedy jesté pred ,oficialnim vyndlezem" aktivni grafiky.
Jednalo se napfiklad o portrét divky ze sbirky Miniatury [1].
Moznd, ze se tyto zdseky na tiskové desce ocitly nejprve neds-
mysIiné, moznd, Ze si Boudnik vSiml jejich estetickych kvalit az
v roce 1955. Nicméné od tohoto roku je zamérné vziva a zkoumad
jejich vyrazové moznosti.

Své prvni pokusy popisuje jako ,anarchistické 84 Musel
totiz nejprve vyzkoumat, jaké po sobé ndstroje zanechdvaiji na
tiskové matrici stopy a jak se zaseky chovaiji pfi tisku. Boudnik
se jimi, stejné jako u svych dekalkd, pokousel zachytit ,impulsy
mozku" a ,bezprostfedni ¢innost ¢lovéka’, kterou popisuje jako
.psychicky-svalovou aktivitu“*° Vznik prvnich matric se dd moz-
nda popsat jako rychly, spontanni, spise nevédomy nez fizeny
proces. Boudnik vsak tento zpUsob tvorby brzy opustil. Takové
pojednani tiskové plochy mu totiz pfestalo vyhovovat, naopak,
zacal se snazit o ,preneseni myslenky” do svého dila. Proto
hovofi o tom, Ze od roku 1959 komponuje, a své grafické listy
popisuje jako ,spekulativni’®2]** V rozhovoru také prozrazuije,
Ze se pfi tvorbé matric aktivni grafiky uplatiuje princip ,kon-
fliktu” ¢i ,setkani’ materie s materii. Po takovém ,konfliktu" pak
z0stanou na matrici fixovany aktivni projevy** Odtud se také
odviji vyznam slova aktivni: byt aktivnim v procesu vzniku dila.
Zaseky, které na prvni pohled vypadaiji jako dilo ndhody, jsou
podrizeny uréitému fadu, ktery ma jistou spojitost s pfirodou.
Jsou to otisky vnéjsi reality usporddané pomoci pfirodnich
zakonU a umélcova chténi.

Jedna z prvnich grafik, v niz Boudnik védomé vyuziva prvky
aktivni grafiky, je Bildsalat [3], ktery posild Hrabalovi'** Graficky
list vykazuje znacny pocet nejrdznéjsich linii a forem, v jejichz
spleti m0Zeme rozeznat lidské ¢i zvifeci hlavy nebo rizna tor-
za. Celkové pUsobeni grafického listu je spiSe kresebné. Stopy
po nekonvenénich ndstrojich nejsou ihned zfetelné a splyvaiji
spolu s kresbou. Kombinaci suché jehly a stop po nekonvenc¢-
nich ndstrojich si vSak Boudnik v podstaté vytvofil da Vinciho
zed, kterd nabizi celou fadu interpretaénich moznosti. Stejné
jako nebyl na pouli¢nich akcich pfedem ddan spravny vysledek,
dokoncuje i zde divak uméleckeé dilo ve své mysli.

Kombinaci mezi pfedmétnymi formami a abstraktnim vyra-
zem popisoval Boudnik pozdéji terminem humadnni abstrakce:
,Posledni léta prosazuji humdnni abstrakci. Obraz ma dva



3 Bez ndzvu. - Bildsalat, 1955, suchd jehla a aktivni grafika, 8,9 x11cm, Galerie Ztichld klika.

4 Bez ndzvu, 1955, suchd jehla a aktivni grafika, 6 x11,5cm, Galerie Ztichld klika.

5 Jifi Smeijkal, 1955, suchd jehla a aktivni grafika, 11,4 x 9,2 cm, Galerie Ztichla klika.

6 Ryby, 1955, suchd jehla s aktivni grafikou, 8,9 x11cm, Galerie Ztichld klika.

zdakladni plany: Opticky a psychicky. Psychicky pldan je sestaven
ze skvrn dotvarenych obrazotvornosti divaka."*¢ vV dalsim textu
charakterizuje humanni abstrakci takto: ,Humdnni abstrakce
je snaha uvést divaka do situace pomoci rediného detailu Ci
objektu v obraze." Takova vystavba obrazu se jevi jako pokra-
Covani jeho pedagogickych snah. Pfedmétny, opticky plan, je
tou casti dila, kterou divak ihned rozezna a jiz se miUze ve své
mysli zabyvat. Tento prvotni proces ma postupné vzbudit zdjem
i o abstraktni sou¢dst kompozice, napomoci divakovi vice se
do obrazu vcitit a Iépe s nim pracovat. Boudnik mluvil dokonce
o kompromisu mezi umélcem a divakem, ktery je ale schopen
dalsiho vyvoje*® Od prvni chvile tedy po¢itd s publikem, kte-
rému se snazi usnadnit pfistup k uméleckému dilu, pfedevsim
pak k fomu abstraktnimu.

O humanni abstrakci mél zagit hovofit v druhé poloviné pade-
satych let, kdy do Ceskoslovenska pronikaly prvni informace
o abstraktnim zpUsobu tvorby v zapadnich zemich. Mél zastavat
ndzor, ze abstrakce je pouze pfechodnym jevem, i kdyz velmi
dulezitym pfi bofeni vzitych konvenci, a zacal prosazovat svoji
.abstrakci humanni“’® Myslenku propojeni dvou obrazovych
princip0 ocenoval ale jiz v dopise z roku 1950, kde popisuje
kombinaci mimetické a abstraktni vyrazové formy v Bouseho
dile jako ,[...] svéze v onom mofi konvenénich maldvek od rea-
lismu' po moderni’ "¢’ Boudnik tedy rozezndava tento princip
u spoluzdka, rozviji ho, pojmenuje a uéini soucdasti explosionalis-
tického uméleckého dila. Pozdéji, v roce 1958, osvétluje vystavbu
humdnniho abstraktniho obrazu takto:

Jedna z variaci: Zadni pldn je slozen z mékce modelovanych
skvrn prechdzejicich jedna do druhé. Pfedni plan je urcen
seismografickymi ¢arami vyplyvajicimi z nervovych impulsu,
koldzi ¢i kresbou v bézném slova smyslu. Zadni pldn vyvola
na zdkladé myslenkové asociace v divakovi konkrétni redinou
predstavu, jez md dostoupit takoveé sily, ze ¢ini prakticky trojroz-
mérny dojem a pfekond vyraznost pldnu prvniho, jenz je viak
opticky natolik vtiravy, Ze si jej podvédomé (zastfené) uvédo-
mujeme. Tim dochdzi vlivem aktivni spoluprace divaka k maxi-
mdlnimu U¢inu obrazu."¢? Boudnik se tedy i ke konci padesatych
let stale jesté zabyva myslenkou, jak usnadnit lidem pfistup
k vytvarnému uméni'®® | pres jeho prvotni nadseni technikou
aktivni grafiky u néj ale stdle previadaly prace v technice suché
jehly a také pocet monotypU byl relativné vysoky. Z roku 1955
pochazi devét suchych jehel a ¢trnact monotyp0, ale jen dvé

matrice aktivni grafiky a sedm kombinaci mezi aktivni grafikou
a suchou jehlou, jako v pfipadé Bildsalatu* V ndasledujicim
roce vznikaji rovnéz pouze dva listy technikou aktivni grafiky.
Z roku 1957 jsou znadmé ¢tyfri. V ostatnich péti pripadech byla
aktivni grafika kombinovdana s dalsimi grafickymi postupy, tfi
se suchou jehlou, dvé s monotypem. U dalSich praci se jednd
o monotypy a dalsi kombinované postupy.®® Z roku 1958 pochdazi
jiiz nejméné patndct tiskovych desek aktivni grafiky. V téZe dobé
vsak Boudnik pravdépodobné vyvinul i svoji druhou techniku,
strukturdlni grafiku, a proto neni navyseni produkce aktivnich
grafik samoziejmé. Prvni prace v technice strukturalni grafiky
viak vznikaji az o rok pozdéji. Do roku 1959 Merhaut datuje
¢tyfi matrice aktivni grafiky, jakoz i dvacet pét matric grafiky
strukturdlni a nékolik kombinaci mezi aktivni a strukturdlni
grafikou, nékdy spolecné se suchou jehlou, a také kombinace
aktivni grafiky a suché jehly. V roce 1960 vzniklo relativné velké
mnozstvi aktivnich grafik, pravdépodobné dvacet tfi, pokud
nepocitdme rizné kombinace technik, nasledné se jejich pocet
snizuje az do roku 1966, kdy jiz zddnd grafika v této technice
nevznikd nebo neni zndma.

V roce 1955 Boudnik zhotovil vedle grafiky Bildsaldt jesté dalsi
prace™¢, které mizeme vnimat jako kombinaci ¢i prechod od
klasické grafiky ke spontdnnimu grafickému projevu. Uvedme
nékteré z nich. Prvni [6] zndzorfiuje mofské dno. Kompozice je
jesté zcela klasickd. Téla plovoucich ryb se viak skladaiji z linii,
které nejsou do matrice vryté, ale vtlu¢ené. Také floralné pudso-
bici nepravidelné formy jsou vytvofeny pomoci silnych Gder0
do tiskové desky.

| dalsi grafika s ndzvem Krdta [2] je kombinaci suché jehly
a aktivni grafiky: ,Noha krity je zajimava pro nasi dilnu, nebof
k ni maiji lidé vztah. Pripinali ji jako pfivések druhym na zada.
Znas to!"¥ V pripadé Krity se jedna o mensi graficky list, jehoz
plochu ovladd parat zvirete. V levém spodnim rohu vsak mize-
me objevit i stopy po nekonvenénich nastrojich, které vytvareji
abstraktni splet. Boudnik pravdépodobné zvolil tento motiv
s urCitym zdmérem. Na pocéatku padesatych let se muselo jed-
nat o lidem blizky objekt, na jehoz zakladé si mohli predstavit
celé zvite*® MUzeme tedy spekulovat o tom, Ze kr0ta méla akti-
vovat chutové receptory a vyvolat apetit. Méla divaka pfrildkat
k obrazu a dovést ho k tomu, aby se ndasledné zacal zabyvat
i abstraktni strukturou. Podobné totiz Boudnik postupoval i na
vojné v pfipadé Mdnesovy Josefiny, kdyz hledal cesty, jak uméni
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7 Prizrak explosionalismu, 1955, suchd jehla a aktivni grafika, 12,8 x 8,8 cm, Galerie Ztichld klika.

8 Stopy ndstrojU, 1955, aktivni grafika, 8,7x12,8 cm, Galerie Ztichld klika.

9 Stopy materidlu, 1956, aktivni grafika, 18,1x12cm, Galerie Ztichld klika.

10 Stopy materidld, 1956, koldz, 18,1x12cm, Galerie Ztichld klika.
11 Stopy materidly, 1956, koldz, 18,1x12cm, Galerie Ztichla klika.
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12 Explosionalismus, 1957, aktivni grafika, 15,5 x 6,8 cm, Galerie Ztichld klika.
13 Lebka, 1960, aktivni grafika, 14,5 x 14,7 cm, soukroma sbirka.

14 Bez ndzvu, 1958, aktivni grafika, 10,8 x14,2cm, soukroma sbirka.

15 Stopy materidl0, 1958, aktivni grafika, 13,7 x 23,5 cm, soukroma sbirka.
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16 Bez ndzvu, 1965, aktivni lept, 14,8 x 26 cm, soukromd sbirka.

17 Bez ndzvu. - Mésto. Motor, 1959, aktivni grafika, 23 x17 cm, soukromd sbirka.
18 Kruh, 1960, aktivni grafika, prOmeér 17,5 cm, GASK.

19 Stopy materidlQ, 1958, aktivni grafika, 9,5 x11,8 cm, soukromad sbirka.

20 Stopy materidld, 1959, aktivni grafika, 1x14,8 cm, soukromad sbirka.
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21 Bez ndzvu, 1959, aktivni grafika, 14,7 x 25 cm, soukromad sbirka.

22 Bez ndzvu, 1959, aktivni grafika, 15 x 24,5 cm, soukroma sbirka.

23 Kosmické vyboje, 1960, aktivni grafika, 14,7 x 25 cm, soukromd sbirka.

24 Bez ndzvu, 1965, aktivni grafika, 17 x 25 cm, soukroma sbirka.

25 Bez ndzvu, 1965, aktivni grafika, 15,6 x 5,2cm, soukromd sbirka.

26 Bez ndzvu, 1958, aktivni grafika, 7,6 x10,8 cm, soukromad sbirka.

27 Aktivni graficky projev, 1956, aktivni grafika, 10,5 x 8,3 cm, soukromad sbirka.
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28 Turecky roh, 1959, aktivni grafika, 29,3 x21cm, soukroma sbirka.

29 Turecky roh, 1959, aktivni grafika, 29,3 x21cm, GHMP.

30 Bez ndzvu, 1956, kombinovand technika, 24,2 x17,7 cm, soukroma sbirka.
31 Zivly, 1960, aktivni grafika, 20 x 26 cm, GHMP.
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32 Stopy ndstrojl, 1961, aktivni grafika, 24,5 x 33,3 cm, soukromad sbirka.
33 Stopy ndstrojl, 1961, aktivni grafika, 24,5 x 33,3 cm, soukromad sbirka.
34 Bez ndzvu, 1965, aktivni grafika, 28,1x 49,5 cm, soukromad sbirka.
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